Miaden Lompar

CRNOGORSKI CRTEZ | GRAFIKA
TOKOM XX VIJEKA

ranjevacki duhovnik, povijesnicar i stvaralac doktor Vinko Malaj (Bar, 1928-Tuzi, 2000),

tarovitost boZanske prirode | moci, spoznao je na rodnim breZinama Skadarskog
jazera. |, ta ljepota bliskih predjela, vizura i vizija, ostaje trajnom temom njegove umjetnosti.
lz posebnosti likova koje je nalazio uspavane u vjekovnoj snazi oblutaka sa Cijevne i
morskih obala ili kvrgavim stablima u crmni&kim vinogradima, dragocjenu dokumentarnost
dostavio nam je crteZima i akvarelima arhitekture i predjela koji su ga okruzivali. * Volio je
da eksperimentide pa je koristio rastvoreni duvan umijesto sepije i dobijao neolekivane
efekle u crteZima”.(Olga Perovic)
A najbolji poznavalac Malajevog stvaralatva, literamnog i likovnog, njegovog ljudskog i
umjetnickog dostojanstva Zuvdija HodzZi¢, zapisuje: “Ljubav prema umjetnosti vukla ga je
da u rimskim i vatikanskim muzejima i galerijama satima stoji pred genijalnim
Mikelandelovim i Rafaelovim, Tintoretovim i Ticijanovim ili Botovim slikama sliénim po
razlikama” Ipak, najbolji duh Malajev, Hodzié otkriva u skulpturi. “Sizif. Umjesto da gura il
nosi kamen, mitski junak kaZnjen $to je odao neku tajnu, ovdje se sav napregao da karrnen
odigne i otrgne od tia. Napet, zapinju¢i svom snagom, Sizif je kaZnjen, jer zna da je to
nemoguée. Niti moZe odvoijiti kamen, niti se odvojiti od njega...” :
Malajevi crtei i akvareli, sa etnografskim i dokumentarnim vrijednostima su radeni do
perfekcije, tako da uglavnom podsjecaju na kolorisane fotografije prediela (Samostan u
Pazinu, 1950: Crkva u Livarima, 1951: Iz rodnog kraja, 1954; Kuca na Krapnju, 1955; Vrtovi
na Krapnju, 1955: Zadar, razrusena ulica, 1955) ili etnografske studije (Radni pribor, 1951).

Govoreti o Miru Glavurtiéu (Kotor, 1932), krealivnos_ii koju je ispulﬁu, Borka Bnimdn? dolazi
do znacaja porijekla i sustine prostora koji ga je formirao: “Boka, njena lepota, slan i modar
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GLASHIN Narcdnog muejs Cme Gors
miris proljetnoga mora, uvale, zatoni, rastinje.lmirisi, palace, mditaransk? toplina, ljubay
prema Herceg Novom i niagluvqj ta]arISW?nDJ kulturi, prema Kotoru, Gn!anu,_. Boka sa
svom njenom bogatom i zanimljivom istorjom... Ne Cude, stoga, Glavurticeve slojevite |
brojne znatizelje. Njih su radali razliciti kl..llll:lrl'il obrlasc:l koji :-‘Tu vekovima postojali na
podneblju gde je roden i gde je odrastao. To je polaziSte, temelj, nesto 3to daje poseban
ton celokupnom njegovom opusu”.
Formirajuéi se, ljudski i stvaralacki, u tom prostoru razlicitih sudara i proZzimanja, i iznad
svega mentalnih kompleksnosti, Glavurtic se ostvarivao u vise kreativnih oblasti. Cesto i po
cijienu nerazumijevania i rizika, posezao je za skrivenim temama ne samo umjetnickog ved
i duhovnog i politickog karaktera.
Miro Glavurtié jedinstven, ‘renesansno pripreman’” | ostvaren. Djelujuéi u Beogradu,
podetkom pedesetih usao je u krug intelektualaca i stvaralaca, uglavnom slikara i literata.
Tokom te este decenije proslog vijeka, njihovo druzenje je dovelo do formiranja prvo
grupe Baltazar, a potom Mediala (spojem: med i ala). “Mediala je bila njihovo tajno
drustvo, pokret, eksperiment, avantura i specificni likovni program veoma konvergentnih
tendencija. Veliki doprinos u njenom formiranju, ako ne i najvedi, upravo je dao Miro
Glavurtic... Njegova teorija defekata je znadila zavoleti nesto defektno, groteskno,
bizarno da bi se saznala istina o pravoj lepoti, sustini i smislu. Trebalo je razbijati sliku o
uaurenom svetu, simulirati sliku neéeg suprotnog... Bilo je to divno i surovo bratstvo...
divni pobunjenici jednog naopakog sveta — reéi su samog rodonacelnika pokreta, spintus
movensa Mediale. Bilo je to, zapravo, vreme kombinacija modernog plastickog iskustva,
koga se nisu odricali, sa estetskim principima starih epoha, posebno renesanse, UZ
nezaobilazne literarne metaforiénosti i filozofske opservacije. Sledile su promens,
razilazenja, pojedinacne veoma razliite i u nekoliko slu¢ajeva veoma uspesne karijere”.
{Borka BozZovic)
Miro Glavurti¢ se gasenjem Mediale posvetio uglavnom knjizevnom i publicistitkom radu.
Jedno vrijeme je redovno djelovao i kao kolumnista podgorickog Monitora, i to u periodu
njegovog najdublieg opozicionog dostojanstva.
Satana u savremenom Eovjeku i svijetu (1996), i zbirka pjesama Romski car (2011), su
cjelovita literarna ostvarenja u kojima se veé nasluéuje njegova konaéna odiuka 0 tihoj
pobuni i dostojanstvenem poviagenju u samoéu i odanost vjerskoj ljepoti.
O karakteru crteza, Borka BoZovi¢ zapisuje da tematski obraduju “odnos dobra i Zia,
satane i andela, pa nadrealne situacije, mitoloke, alhemiéarske i religiozne scene. Tu su
Madone i katedrale, portreti dostojanstvenika, filozofa... Rukopis je osoben, a opet
proistekao iz glavnog toka jedne skupine kojoj su pripadali i Sejka, i Dado, i Toskovic, |
Velickovic, i Ljuba, i ostali.
Linija njegovih crteza je prefinjena, precizna, kasnije vibrantna ... radeni perom u tsu, ponekad
'i'gjma u boji... Oseca se u mrezi crtackih linija i predstavijenih formi na svakom njegovom
W- sugestivnost | snaga, doslednost jednog rukopisa i atmosfera medalstikh
Raela. je na crteu prisutan i tekst namenski odabran, koji na nesto upucuje, kojl &



niva, provocira, a ponekad skriva dublie sojeve rbol

: riva dublje sloj ka, jni
mzmgodinma ispisanim rimskim brojevima il osmiéﬁapr:'r: km'r?eng:l: S i
Njegova Jelena Balsi¢ nije monahinja od sedamdeset lieta. Ona se vratila hronicaru koji je
zapisao da je../u miadosti bila/ “visoka stasa, / tanka struka, / mleénobelog duguljastog
obraza, Zlatne kose” / a povrh Cela je / “...nosila dijademu s mnogobrojnim briljantima i
afirima’/l jer strpavai se u manastirsku Eamotinju/ iako predata Gospodu/ kao u oaju/
dopisuje Jerusalimeu:/"ne li5i nas Zeljenog/jer ¢es se u dobroj nagradi ostetiti”/ i /"u svemu
rstenom ne zapovijedam [ ved molim /i klanjam se licem do zemljel/ine prezri”.

Jelena je neutuljena i neutuljiva gospodarica, isto kao §to je Danilo Ki, vjediti prepoznatljivi
gospodar cetinjske melanholije i patricij evropske literature.

Sav personaZ na crtezima Mira Glavurtiéa je jedno “stovaridte” hermetiénin vizija,
degeneticki i degenerisanin ludskin likova, neshvatljivo drugaCijih, jednostavno prepisanih
iz najdubljih slojeva metafizitke arheologije ili degenerisane populacije buducnost.

Uro& Todkovié (BratonoZici, 1932) je neprikosnoveni crat ljudskog lica i tvorac izvanredne
Zene u korotu.

“Poslije jednog neuspjelog pokusaja da se sa zavrsenom likovnom akademijom upiSem na
specijalku u Beogradu, meni se kao jedini put ukazao Pariz, gdje je stvarao Pikaso. Bilo je
tg 1957. godine i ja sam tada obozavao Pikasa - slikao sam glave kao on i Cak se na njegov
natin fotografisao, a kada sam krenuo za Pariz Zelio sam da postanem njegov ucenik.
Medutim, istog trenutka kad sam stupio na tio Pariza te moje Zelje su me napustile...

Ja Todkovié, i Dado Buri¢, i Petar Lubarda smo, po nekom zakonu duhovne ravnoteZe,
morali dugo vremena da tamo boravimo...

Uvijek se govorilo o trojici nasin u Parizu (ja nijesam u tu trojku). Ali, u Parizu su mi esto
govorili da se (u njemu) niéta ne desava osim mojih glava...

Dakle, kako sam otkriva, glave su bile njegova tema jos od vremena kada je “... crtac na
kamenu praveéi boju od gliba i maline."One su sa toliko emocije utrjavane, bolje reci
gravirane, u "ko2u® papira da je razdiru (Zena u korotu) i ostavijaju deformisane, ali
prepoznatijive otiske. Cesto to nije linija, vec cma brazda i ToSkoviéeva “sirova” nadrealnost
u tom ekspresivnom izrazu ostavija neponovijive vizije. Crtao je nakaze, Ijud:-'.}:e i
sivotinjske, mijedajuéi strave djetinjstva, price 0 vieSticama i vukodlacima sa tragikom
savremenog trenutka. To su djela, radena najdubljim emocijama, vibracije Slo se iz
podsvijesti sputaju niz ruku, koja perom, olovkom ili Betkicom biljeZi gorcinu tog ??ﬁria}&
Kao na romaniékim portalima Sovinjija, ili gotickih predstava o kraju kolektivne | ‘”‘?“"d'fa'“e
istorije u scenama pakla sa timpanona katedrale u Burdu, i Toskovic sllkal satiranje fiziCkog
zanosa. Niéta ovde ne dobija milost umjetnika. Cak ni lesevima ne daje boZje obetano
uskrsnuée puti. Ipak, izbor surove elementamosti propovjednikove ‘tastine nad tastinama
ovaj umjetnik je udinio po odluci sopstvene goréine.
Svo stvaralasto mu je, poput verbalnin zabiljeski | poets
apsolutni iskaz. U semantickoj podiozi mu je poruka, Surovo

kih izleta, aforistiéno i usmjerena na
servirana - kao Holofernova
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glava na Juditinom pladnju. Bez bilo kakve zavodijivosti i u:_iodatnug ukrasavanja figurativnih
predstava, izvia¢i podtekst, ponegde ga cak i oslobada bilo kakve enigmatiénosti i ostayijs
u zapisu. Ovo svojstvo posebno je naglaseno u k'asnunm radnwn'fa de izbor stihova i
aforistiénih komentara ima sarkasticnu, ali ponekad i zlokabnu narativnost.

Svaka Togkoviceva prica ima, uglavnom, po jednu figuru, CereCenu i unakaZeny
rastrojstvom trenutka, izvucenu iz neke vijuge duboko zalutale u podsvijesti, i baz bilg
kakvih prepoznatljivin koordinati ili zemaljskih obiljeZja. Ona je isturena na éistac i u pukoj
samodi prepustena tvorackoj avanturi, milosti umjetnika, bespomocna u svom izgnanstvu,
“Gini mi se da ja gdje dodem oblikujem drustvo, a ne ono mene. To je snaga pojedinca. Star
sam kao istorija. Stvari se saznaju, ali sa zaka$njenjem, tek negdje pred kraj Zivota saznag
ono &to ti je najvie trebalo u Zivotu. Ovo je dio jednog aforistitnog razmigljanja
Togkovitevog. | tu je lako prepoznati viziju figure, njen gré i teski krik.

Crtacki i graficki opus Miodraga Dada Duri¢a (Cetinje, 1933 - Pariz, 2010} ima odlike
njegovog slikarstva, svu izuzetnost i neodvojiv je od kompletnog opusa. Isto kao i skulptura,
koju je radio nakon poZara u ateljeu u Eruvalu i instalacija za drugi Cetinjski bijenale (Oma2
Danilu Kisu).

Govorio je da je crteZ "... djelo za sebe, neka vrsta dualiteta koji nosi u sebi”.

A Borki BoZovit, u posliednjem razgovoru: “CrteZ je moje pisanje, moja ispovest. Posto
sam izgubio jezik, to je mojf govor, nacin saopétavanja, moj najiskreniji dijalog sa swijgtom |
najdublii, najsuslinskiji umeltnicki iskaz.”

Njegova poetika se krece od rensansne tradicije do najradikalnijih stremljenja, od likova
iznakaZenih grimasama, koje je za rane radove sam “rezirao” ili zamisljao kao “marsovske’
jedinke, do degenetickih mutacija, “zastranjene” evolucije, i prelazi u crtacku perfekciju za
vizije homoidnih i animalnih hibrida,

Crtez Portret Danila Kisa iz 1955. godine je Dadova potreba za karakteristicnim licima.
Nastao je u vremenu njihovog druZenja u Beogradu i jedan je od likova kojeg je Dado
“iskrivio” u subjektivnoj vizuri. Isto kao i crtez Portret Josipa Broza Tita. -
Odlaskom u Pariz umnoZava personaZ.. Nekad su likovi ¢inioci sekvenci koje Cine
kompoziciju, nede detalji “sa ledine” registrovani onako kako su nastajali u njegovo)
imaginaciji. .
Ali, Pariz ga je brzo zamorio; preselio se u Eruval i osamio sa svojom porodicom. R,ad'm_ e
dnevno po Sesnaest sati, itao i s viemena na vrijeme odlazio na koncerte ozbiline muzike
i pozoriéne predstave.

Hibridne figure iz Sezdesetih i sedamdesetih, “ispreturane” desto sa otpadom i u nekom
zatudujucem haosu, &ine kompozicije nedefinirajuceg naziva (Opasnost, 1961; Kosmar,
1966; Vjestina punjenja, 1970; Djecja soba, 1971; Skica za autoportret sa triperom | Mjésee
seplembar oba iz 1973; Predak,1974; Herouval, Vjestina punjenja Zivotinja, 1976; Perec
1978; Montenegro /I, 1977 itd). Te gomile izlisnih predmeta i figura podsjecaju na nalazistd
Nepoznatih civilizacija i prepoznatijivih predmeta, skrojenih i objedinjenin u mast koj2
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ISTORLIA UMJETNOSTI
neprikosnoveno upravija rukom maestra. Ta sklonidta i skladidta, esto djeluju kao na
brzinu sklepani nuZni smjestaji ili tedko naseljive ledine.

| podetku prikazuje, i to neznatno, volumen razblazenim mastilom, a krajem sedamdesetih
i akvarelom.

» Nikad nijesam kupovao odjednom deset listova iz straha da ne napravim deset istin
crte?a. Obiéno dva ili tri... Drzim do toga da moji crteZi stvamo budu Zivi... Postoje samo
sivi | mrtvi crtei...

Ima dosta zajednitkog izmedu mojih slika i mojih crteZa. Radi se o razliditom ritmu, ostrom
i laganom u oba slutaja. Osjec¢am da se i slika pocne radati upravo u crteZu — kad crte2
postane Eitljiv, modeliran, onda ga prekidam i poginjem drugi..."

U prvoj deceniji XX vijeka, smanjuje broj likova i prestaje sa upotrebom boje, a za podlogu
uzima kori§Geni “karirani® papir, paginiran za neku drugu potrebu, sa definisanim
wbrikama... Ciklus je signiran: “za Indju", i raden je tusem, koji je za rijetke detalje
volumena razblazen vodom. Nastao je tokom prve decenije vijeka i posliednja su cjelina
kojom je krunisao crtacku izuzetnost.

Za izradu grafika u radionici Alana Koantrua (Alain Coantrou), ploca ispod izrecivog lica
sadrZi slojeve koji su doveli do njega. U tom palimpsestu su saZeta mukotrpna traganja po
prostoru nemustosti i svi putevi nastanka jednog Dadovog lista. “U crmom dnu, pod
slojevima smole koja ih zarobljava, jos uvijek lutaju siluete odbacenih slika, kao u
razbijenom ogledalu”. (Misel Pepiat)

Aisti kritidar je zapisao njegove rijeci, koje su sustina takvog traganja: “Tijela u raspadanju?
Cesto mi se govorilo o raspadanju u vezi sa mojim radom, ali ja ne mislim da mora da bude
tako. To je na povrdini, Cisto folklorna strana. Znas li $to mene fascinira, to je izvanredna,
nemjerljiva kompleksnost covjekovog tijela. Jer kad se pogleda lice ili tijglo, ne vidi se samo
kozni omotaé, vidi se sve, u stvari sve, ¢ak i bez videnja ili opipavanja. Mogu vrlo lako da
zamislim nekoga ko je zaljubljen da voli da dodiruje nerve, bubrege, organe onog drugoga.
Za mene je, ako ba$ hoces, ljudsko tijelo cijeli univerzum, totalan i jedinstven svijet”. To je,
ustvari sustina onog palimpsesta, onog svijeta koji je odlukom slikareve gorgine potonuo u
grafickoj smoli. - n
Pritom, iz sopstvenog iskustva sam je znao odrediti kvalitet realizacije listova, ito ih je
povieravae na izradu drugom Stamparu.

Rana djela Deljosa Dokaja (Podgorica, 1933-2016) su slikarstvo lrske fantastike i
nadrealnih vizija proslosti u savremenim obrisima. Na modrosivo) pozadini, kao Gbl!;Eij'-{
metafiziénosti, slikano je raspadanje i dehumanizacija, modehrar_n preqmeh. glaﬂ_.ra. liilje_lojﬂ
gla i Zivotinje... U njihovom podtekstu je sjecanje na rat, koji mu e pustosio djetinju
roliju, ; . :
Istovremeno radi graficke listove sa predmetima i bicima svedenim na z__nah i I:Iatalpma.
ukloplienim u c}e!ir?u etnografskog, ponekad i ruralnog karakiera. ‘:.u"eﬂ: na njima faguk: rég;::l
Znacenje i plasti¢ko shvatanje postepeno postaje primarna odrednlc'q f.'.llﬂkalagog 5 :
Neka od kompozicionih postavki na ovim akvatintama mogu sé pratiti i kasnije.
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GLASNIK Nasodnog muzeja Cere Gore —
Potom. tokom devedesetih, kompozicija grafickih listova i figurativnih slika kao da &ini da je
Pokajeva veza sa prirodom priviemeno pnﬁsnuta._ Ponegdje se oblik polaznog motiva
sasvim ne potire veé on ostaje inspiratvno jezgro, ali razudeno u samom procesu slikanja,
u paZljivo koriséenoj i postavijenoj koloristitkoj masi.

Hilmija Catovié (Skoplje, 1933) bio je dak Mila Milunovica, Petra Lubarde i Mirka Kujaéica,
u &ijoj klasi na hercegnovskoj Umijetnickoj Skoli je proveo dvije i po godine, zajedno sa
Dadom Duriéem, Urodem Toskovicem, Slobom Pejovicem... U Skoli u Herceg Novom je,
kako se prisje¢ao: bilo mnogo starijih uéenika, ljudi koji su tada imali Cetrdesetak godina.
Filo Filipovié je u $kolu dodao kao kapetan... Stariji uenici su unosili radnu atmosferu |
umijetni&i duh. “Ja se skoro ne sjecam da je bilo Casova, tu se po cio dan radilo u klasi,
Radilo se i vani. Cini mi se da nije bilo ogranienja kad pocinju a kada se zavriavaju éasovi.
Tu se non-stop radilo. 15li smo i u prirodu. Menza nam je bila udaljena od Skole otprilike
300-400 metara, pa se sje¢am da smo usput nailazili na vrlo interesantne detalje. Pored
puta bilo je puno zelenila i raznorazne djeéice. | dobro se sjeé¢am, recimo, Dado je imao
obicaj pri svakom odlasku na dorucak il veceru, - a on bi po$ao malo ranije od ostalih - da
usput nacrta nekog magarca ili neki detalj iz prirode. Cesto je portretisao i djecu koju je
sretao. Tako smo i mi radili”. Poslije dvije i po godine uéenja u Herceg Novom, 1951. prelazi
u Skoplje, a potom na ALU u Beograd...
Prvu samostalnu izlozbu je priredio u Novom Pazaru, a prvi stalni posao u Pristini u novinsko-
izdavacom preduzecu "Rilindija” za mjesto dizajnera opreme knjige i potom na Pedago3koj Skoli
kao profesor slikarstva, sve dok nije formirana Akademija umjetnosti, na kojoj je takode biran za
profesora. Izbijanjem nemira na Kosovu marta 1999, vraéa se u RoZaje.
U Pristini je ostalo sve $to je u toku radnog vijeka radio i sticao; “Imao sam atelje i u njemu
puno slika i puno raznog materijala: slika, fotografija, kataloga, crteZa, skica, minijatura. ...
To je atelje u zgradi fakulteta. A atelje u Kosovu Polju, tamo je isto bio prilican broj slika.
Cu_lem da je nesto knjiga i nesto slika ostalo na terasi. Vjerovatno to nije ni deseti dio slika
Koje su tamo bile. Ali mogu reci da mi je najvise zao dokumentacije. Ne toliko slika. ...
MozZda ¢e slike visiti na zidovima negijih soba, ali dokumentacija nikog ne interesuje sem
mene. Ona je vjerovatno unistena, a slike, znam da su na nedijim zidovima, i
Pretpostavljam da ¢e one i dalje Zivjeti. Jedan broj slika koje sam imao u stanu, nadam se
da su jos tamo. Tamo je bile 15 slika veceg formata 150x150, i oko trideset 100x100".2
rukopisa I. Hadzica: Slikar - Hilmija Catovi¢”
E;Lm“:‘izl_cr?tzﬂélje_ ekspresionista, orijentisan uglavnom na tematiku pejzaZa, senzibilﬂﬂi
- tj:m : : ;:suﬁkn:ém erI‘Ed]e!‘]?n}u. quk.arda ne izlazi iz okvira prepcznatljsw_:nsﬂ motiva;
iy samﬂ CatoTi{:pq tuje poletni podsticaj, makar i u asocijativnom znacenju. a swm
Objaﬁ;liauajuci Sy lﬁé dao preciznu genezu u razgovoru sa Ibrahimom Ha"msvoiﬂi i
e mmlje I Sto ga je opredijelilo za crtez u jednoj fazi rada, Catovic serije sVolft
rediia e e -ule sa potrebom tematske transformaciie sikarstva, mada twdi da 210
“HEEIEIenje da se neko vrijleme ozbilino poéne baviti crteZom, bio iskren i op :




——

“Poslije ciklusa Ijudskih figura pro$ao sam kroz fazu bavljenja crtezom D:g

samo povremeno bavio crtginrn, Ali tada sam ozbiljno priao ovom pusiu iz koj i.;r:tasa
ozbilini rad i intenzivno bﬂﬂ]'ﬁﬂﬂl crtezom. Taj crtez mogu podijeliti u dvije faze P?wga faza :
je bila korijenje, odnosno asocijacije na korijenje. U ovoj fazi ima figure i swéa :
Tako je nastao jedan Citav ciklus crteZa u tusu sa korijen; :

_ ¢ _ njem. Te faze su bile ozbiline. jer i
se nijesam bavio crtezom reda radi, ve¢ su to bili solidni formati pola hamera ili c!ru t;s:méf

..Drugi ciklus crteza bio je sa ljudskom figurom. Ustvari, to su bili letagi. Medufaza izmedu
ova sva ciklusa crteZa bio je ciklus snova. Uzrok ovom ciklusu bili su moji snovi povodom
nekih neprijatnih dogadaja. Imao sam fantastiéne snove sa figurama za koje sam imao
nevierovatan nagon i potrebu da ih zabiliezim. Te figure su se uvijek javijale u jednom
neodredenom prostoru, na nebu. One su mi nametnule osnovnu ideju da se malo odlijepim
od zemlje. Do tada je cijelo moje slikarstvo bilo uglavnom vezano za horizontalu na kojoj
se odigrava neki Zivot. | sada je to bila moguénost da figure malo polete, da se slobodno
nadu u razliéitim poloZajima. Nema viSe zemljine teZe. Tako je nastao ovaj drugi ciklus
poslije ove krace faze snova, ciklus pod nazivom Letaéi. ... Jednostavno, pokugao sam da
sve to prevedem u boju na slici....”

U raskoénim Catoviéevim kompozicijama sa aktovima, razigranim po prostoru, definisanim
Srafiranjem i klasiénim crno-bijelim proZimanjima, odvija se jedan samosvaojni, tematski obrt
u odnosu na onaj u slikarstvu. Dok su ovde u pitanju ¢esto nadrealne i fantastiéne vizije u
slikarstvu je to gotovo uvijek, do ovog trenutka, mirni pejzai.

CrieZ je u odredenom razvoju kod Andelka Arnautoviéa (Cetinje, 1935), bio naglaseno,
gotovo iskljucivo opredjeljenje. Besumnje, podneblje koje raskoSnim koloritom i svjetioSu
iSte i potencira boju, isto tako, kontrastima, ljepotom i neobiénou obrisa budi i Zelju za
hitrim likovnim zapisivanjem.
Nadrealizam, ili njegovi refleksi, u odredenom smislu dio su crnogorskog podneblja |
svakodnevice §to, opet, utice na opredjeljenje slikara. Ove dvije pretpostavke vaZne su za
tumacenje svijeta, narodito u ranijim djelima, i na zapisivanje straviénih vizija (zemljotres,
poplava, mrtve ptice itd.) preko kojih se Arautovi¢ hvata ukostac sa problemima crieza.
Nerijetko je, rjesava ih neabiéno i slojevito tako da ¢ini najvrednija njegova ostvarenja.
Vet je zapaZeno njegovo zanimanje za apokaliptiéne scene i za inspirativni, PJEEn“ﬂ'I“ stav
prema onome &to ga okruZuje. Kao da je slikar bez rnnguf:r_msu c_ia nam&ftne_l lje._pr::t_u
sopstvenog stava ili jednostavno bez Zelje da se upusti u dupklhutsk: quusaj mijenjanja
svijeta, odlugio da ostane iskeZen na sve ono, u ljudskom smislu, deformisano, a prisutno
i nepromjenijivo. On to &ini duhovito i lucidno, sa otiglednim zadovoljstvom i zanosom, pa
Ellc..vi listovi predstavljaju posebnu dragocjenost. Zbog toga i ireaina intonacia u
autovicevom djelu ima prizvuka realnosti. 3 g <
Vezivanje An&aika] hmautofrica za crie? je sutinsko, cjelishodno i njegova "?:d“mTig:
vokacija. | u njegovim slikama se Gesto osjeti dominacija crteZa... Zato je 10 Prave
Andelka Amautovi¢a, | upoznavanije njegove istinske likovne vrijednosti.
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GLASMIK Narodrisg mezefa Grme Gore = : e
Gotovo magicni realizam Slobodana Pura Buriéa (Cetinje, 1935) y mogucen
mponovanju poznatih urbanih sredina na 'sla!-fama, crteZima i grafikama, Sukesen.
redanjem predmeta i objekata kao da sve vraca iz nekf::g kataklizmiénog poretka, jang |
neosteéeno, ali u novim koordinatama i drugacije osmisijeno.
Pretumbani objekti pritisnuti su ponekad oblicima [prawlnl,l monumentalni krstowi, ptice..) e
imaju | konkretno i metaforicko svojstvo. Krst, kao “.. najsveobuhvatniii od svih simbola” |
vizurama cetinjske urbane specificnosti, definise ga kao prostor svetosti, ali, konkretng |
poremecéenih vrijednosti i tradicionalnog uvaZavanja. U odredenom smislu, ovo mogu b |
angaZovani iskazi, a svakako su vide od pukog registrovanja vizija podsvijesti.
Dakle. iako se radi o jasno odredenom topoloSkom prostoru u urbanim destinacijama, njinoy
objekti su toliko gisti i geometrizovani, sa sjenkama radenim kao geometrijske slike, da imajy
atmosferu pretoplog, nestvarmog podneblja. Kao kad podnevno avgustovsko sunce natiera decy
da ostave svoje razbacane igracke i pobjegnu.
Njegovi gradovi, zapravo njegove Cetinje ima svu istinu podsvjesnih zakutaka. “Rijec je o prstupy
nestvamom urbanizmu - o idealizovanom gradu duboko zapretanom u naslagama nesviesnog
Cetinje je za to posebno pogodno. | mada se i kod drugih naroda moze nadi sli¢an pojam grada
- za Cmogorce je Cetinje medas u odnosu na koji se vrijeme mijeri..." (O. Radulovic)

Drago Dedié (Orahovo, 1937) - Dediéev crtez u najranijoj fazi je gotovo realistitko
podtovanje inspirativnog objekta u narativnoj figuraciji, &iji se volumen oblikuje
koncentracijom taéaka. Figure ili portreti, uglavnom prijatelja, pisaca, novinara i javnin
lignosti uopste, radeni su kineskim tu$em na papiru u boji ili kartonu. U pogetku su imai
statiénu kompoziciju, koja se iz évrstog jezgra $iri | dobija meksi tretman ka ivicama. Cesto
se prica svodila na govor tijela (kod u&vorenih aktova) ili portreta prijatelja, kompozicys<
povezanih arhitektonskim detaljima ili prepoznatljivim lokalnim elementima prirode. _
U toj simbiozi Dedié je raéunao na narativnost i miks lokalnih kulturnih i politickin liénostl
pa danas imaju svojevrsnu dokumentarnost.

Potetkom osamdesetih tu narativnost i jednostavne geometrijske elemente mijeng
kompletnim vizantijskim graditeljskim kompleksima, kao jezgru kompozicijé. PO o
Dbﬁld_u opet inkorporira portrete prijatelja (Spomenici itd). lako sve gesce koristi tuseve U
boji, i dalie ne ostavija ni parée praznog prostora, veé kao vezivno tkivo koristi modelovars
meduprostore,

Od polovine osamdesetih smanjuje broj portreta i poprsja i kompoziciju cesce it
Praznim  prostorom izmedu. To posebno dolazi do izrazaja kod slika, do Urnjotd
gﬂd’%h"a“iﬂ tackom, koristi crtice. i
S-Viriiwlln:iﬁrﬁjej;i“? éﬁdzn Boske, pise: “lznenadujuci element u svemu ovome je dfo ;ﬂtﬁd‘"
el | Gudovista otkrivamo vrstu zastite. Mi smo, prema tome, nep o niet

- Mi pripadamo tragiénom folkloru. Kao u dobro poznatoj poslovicl, paka

drugima, u nama je._ | [ S
s ma je, | uprkos nama presaden je u d Nema naéina da pobjegn
znatenja Dediteve umetnosti” P je u druge
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pedicev opsesivni miks globalnog i lokalnog ili “tragiéni folklor" ostaje konstanta njegovih
crieza, koja se, u logiénom slijedu, prenosi i na ulja,

Milenko Zarkovi¢ (1940) se od samog pocetka opredijelio za grafiku. Jo& u prvim listovima
jzrazena su njegova interesovanja za “prepjeve” crnogorskog kamena i atmosfere ovog
podneblja. Uspijeva da usavrsi kompoziciju i koloristigku stabilnost. Njegov ekspresivno-
simbolicki likovni postupak sadrZi negeg i od Lubardinog zamaha iz vremena oko 1950
godine. Narodito u ciklusima Tragicni trenuci ili Plice rugalice de se upusta u suph‘lnc;
uskladivanje vizija kroz predmete-simbole. Dok su ranije imali vi$e epski prizvuk kao §to je
to u nekim predjelima i sl., kasnije, pokazuje potpunuo interesovanie za figuraciju. Uz to,
sve je naglasenija lirska intonacija, ali cesto nalazimo i refleksivnu podlogu: nagrizenost
modemog intelektualca ukljucenog u neumitni progres a, istovremeno, naklonjenog
korijenima svoje idilicne proslosti...

Ratimir Puselja (Savnik, 1941-Celie, 2015) je bio jedan od onih Cije stvaralastvo je Crna
Gora samo povremeno srijetala. Stvarao je i Zivio u Celju, de je ostao poslije zavrenih
studija na Likovnoj akademiji u Ljubljani.

U poéetnim djelima snagu licne izvornosti ostvaruje u sferi opétih tendencija ka novim
estetskim iskazima i stvaranja na osnovu prava sopstvenosti. To je vrijeme kada Puselja,
uporedo sa pedagoskim radom mijeri snagu svoje umjetnosti u neupitnom mjestu oslonca
u opétoj krizi duhovnosti. Ta estetika licnog kao temeljnog prava u stvaranju pokazuje se u
listovima ogoljenog pokreta. Nagin realizacije tih ranih grafika Ratimira Puselje ispoljavaju
jasno opredjeljenje za pedantnom i &istom izvedbom, besprekornom u razudenoj formi
pokreta, U ovom tretmanu pokreta, ne podiijeZe obaveznoj predstavi novag, jer se nista
novo vide ne moze pronadi u slikarstvu. Ali to pronalaZenje pokreta ljudske figure u
tekovinama likovnog stvaraladtva, dieluje kao psinoloki i njegov prirodni nastavak. Zato je
u posvetenom tretmanu pokreta ide dalje u nastavijanju niza i priblizava se psiholoSkom
odredenju predstavijenih tema. U
Unatoé naem znanju o tragici konfliktne motivacije u prici o Euridici (slikar joj odsijece
glavu, oduzimajuéi joj srediste duha) $to susrecemo ve u njegovim .Obezglavljenim
horizontima” iz godine 1973.), unatoé nademu poznavanju karizmatiénosti Krista [shlgar
okrene kriz glavom nadolje, ostavia ga Zenskoj, suprotstavija mu se potrosackim
kodom...), ako spomenem tek dva autorova sadrzajna polaziSta, ostaju Puseljine slike
zagonetne. Srazmjemo lako Gitljva simbolika predstavija samo njegov prvi, vanjski ioj.
Otkrivanje prisutnosti mitologije kao sadrZajnog veziva izmedu slikarevin rafzmﬁlj.an]aha
Elg:EilStenciji i materijalne pojavnosti boje | oblika prepuéteno je senzibilnost oka i duha
gledaoca.” (Meta Gabréek-Prosenc) o :

Kolko je znatajan taj Puseljin ekleklizam najbolje se vidi u razvoju savremenog

tmogorskog slikarstva.
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Svijet simbola na grafikama J gkuva Puricica {Je-{hm Bn’r kod }’.‘:ali nja, 1942-Beograg, 2014)
vezuje se za toponim Jedini Bor, selo u cuckoj vrleti, de je “Celom poinuo”, i
detinjstvo medu zmijama i leptirima. que“nspnd bliskog neba nad katunskim kréem
formirao je Zivot jednog jedinog bora Cije su gorStacko dostojanstvo ukragayai
velizanstveni oblici kratkog Zivota - leptiri, svici | ppc:e. o

Jedini bor i krhku viednost Zivota u njegovoj auri BuriCié nosi kroz stvaralastvo na sy
svojim putevima. Poetski imidZ detinjstva nije samo tematski opredijelio njegovo gjely:
vizuelizacija sjecanja oslanja se najvise na boje i forme floralnih i zoomorfnih oblika. Sye
ono §to je od tih vizija razgradio tudi predio, u kojem su se lako mogli pogubiti oblici Fivotg
ito krase Jedini bor, sabrao je u riznicu svoje izrecivosti za novi Zivot. Sve 3to su rasiosi
neki drugi prostori Buri¢ic je kristalisao da ostane u neprolaznoj &vrstoci novog oblika,
Motivi su filtrirani i modifikovani prostornom i vremenskom distancom i neprikosnoveni sy
znakovi lirske ispovijesti i licne arheologije. BuriGic svoju snagu temelji na odiuc da
neizgovoreno kaZe simbolima. Finocu iskaza oslanja na rjeSavanje grafickih problema za,
kako sam kaZe “... vjeCito traganje za nekim drugim stanjem, da se osjete ritmovi i
transformacije brda, da se sazna $ta je sa druge strane, iza bukvalne fotografije”. Mnostvo
Jedinog bora, svijet probudene imaginacije, susreta koji bi mogli biti ilifi jesu u “pjesmi nad
pjesmama iznad jedinog bora”, traje u egzotiénim bojama na suroj obrazini kamenjara. To
naizgled golo, ispo3ceno popriste, puno je susreta | dodira, igre i boja, ljubavnih
nagovjestaja i erotskih uzbudenja... Svi ovi viseznacni simboli, govore o bogatstvu Zivota i
njegovih sloZenih oblika u krhkim bi¢ima vjecitim pobjednicima nad ljudskim stratistima. Da
parafraziramo Malroa: na mrtve gubitnike i pospale pobjednike poslije svakog boja slijecu
vjeciti leptiri.

| ovde na “mrtvoj straZi” Jedinoga bora u cuckej vrieti buja kratki Zivot biéa veliganstvenog traga.
BuriCicevi iskazi su dati u “distihu” dalekih asocijacija, kroz dodir dvije mitske vizije | vieite
igre ljubavi “s jedne i druge strane jedinog bora". A “emotivni susreti” su daleko od banalne
price i folklorne pikturalnosti izraZeni jakim tonovima “aktuelnog i neprolaznog likovno-
jezitkog fenomena”. (S. Bodnjak)

Mile Gozdani¢ (Ponori, 1942), diplomirao je na ALU u Beogradu, na odsjeku grafike u kias!
profesora Miodraga Rogi¢a, 1972, Postdiplomske studije zavrsava na istom fakultetu, ol
Istog plrofesﬂra. 1974. Radi na Fakultetu likovnih umetnosti u Beogradu, na odsjeku glnaﬁk&
gde je izabran za redovnog profesora grafike i crtanja 1995. godine. Godine 2000. J¢ !
32 r;a:g;nog Ert?femra za graficki dizajn, na Fakultetu likovnih umjetnosti na Ceh:ilﬂaggg

. pre i dizaj ' . " -
o e DiNUE_ue graficki dizajn. Clan je ULUS-a. od 1973. godine, ULUCG-2 _
E{:‘ii?ignvano MU je vise samostalnih izlozbi od kojih su znacajnije u: Gareriji-:qf::‘
Vnzareviic"agﬂgrad. 1973; Galeriji “Graficki kolektiv’, Beograd, 1981; 'Evailler:ijl‘l':1 ;
irame “A' _remska Mitrovica, 1982: Galeriji “Kulturni centar Beograda’, Beograd:

Il "Andricev venac”, Beograd, 1993; Galeriji FLU, Beograd, 1995.
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gyojim radovima je ucestvovao na itavom nizu pozivnih
kvalitet jugoslovenske grafike i dizajna (u zemlji
Dobitnik je vise renomiranih nagrada, od koji inije:

g ; S e g g ojih su znaéajpue. Nagrada Ok tobarskog
. . S Pna nagrada na V trijenalu jugoslovenske likovne
umjetnosti, Beograd, 1977; Veliki pecat grafitkog kolektiva, Beograd, 1978; Nagrada za
slikarstvo Hercegnovskog zimskog salona, 1998; Nagrada “Milunovié Siijc:.fiﬁ Eubarda“
ULUCG - a, Podgorica, 1999; dobitnik je vise znagajnih nagrada u oblastf grafick
dizajna. =
U dosadasnjem opusu Mileta Grozdaniéa podjednako su zastupljene fri
likovno-umjetnicke discipline: slikarstvo, grafika i dizajn. S tim u vezi, primijetan je visoki
Grozdani¢ev respekt koji gaji prema svakom od navedenih medija. U opitem stavu
prema ukupnom stvaralastvu, on sadrZaj svoje umijetnosti usaglasava s idejom o
otkrivanju najslozenijih i najsuptilnijih segmenata ovjekovog bi¢a, u njegovoj iskonskoj i
istorijskoj projekciji. Toj opstoj ideji potlinjena su sva njegova istraZivanja u sve ftri
medijske oblasti - slikarstvu, grafici i dizajnu. Mastovit je i istovremeno racionalan crtaé,
sa izrazitim smislom za jake kontraste kojima stvara dramatiéne projekcije simbolickih
prizora. Jezizki modeli njegovih slika i grafika pokrivaju raspon od ekspresivne figuracije.

ISTORLIA UMJETNOSTI
u izlobi kojima se prezentirao
 Inostranstvu). Uradio je tri mape grafika.

Veselin Banjevié (Cetinje, 1948). Zavrsio je ALU 1970. u Beogradu, u klasi profesorice
Ljubice Sokic.

“Kamene fasade, vedute gradova, simboli crnogorskog pejzaZa, spletovi maslina i meda,
anatomija tijela i replike umjetnickih djela (arhitekture, skulpture i slike) su ustaljeni motivi
mojih dela.” Ovaj tematski sloj Banjevicevih ostvarenja, medutim, ne obuhvata grafiku |
crteZ, koje su neko vrijeme trajno angaZovale njegovo umjetnicko djelovanje.

Grafika inspirisana stihovima poeme Zlosiut, velikog crnogorskog pjesnika Mirka Banjevica,
njegovog oca, je potpuno u sluZbi jedne umjetnicki ve¢ obradene teme. Vizije su najslicnije
deliriénoj magnitudi, koja se u vrhu kovitlaca zavrsava pticolikom a nede i homoidnom
formom. Kad je to “epicentar” iz kojega u prostor vrcaju nemime putanje, nema ni iiu;i}a
zavrSetka vijugama straviénosti. Cak je i glava, koja kao bez Capre dotekuje strelice
zZloslutnog éukanja, vide kruna jedne uzavrele emocije, nego njeno izmrié?e.

U listovima sa motivma arhitektonskog nakita romanickih ili gotskih gradevina Crnogorskog
primorja, u jednom ili najvise dva tona, kovitlac se usmjerava u kanelure, rpzete, va!arske
tvorevine ili usitnjenu, prepoznatljivu siluetu mase. Postupni prelazak na polihromne listove
odvija se preko beogradskih veduta ili pejzaZa iz Boke Kotorske. S :

Slike iz ciklusa gradovi (Beograd-gradovi Evrope) su mu uvijek u okvinu jasnog pikturainog
utemelienja | neoromantiéne osjecajnosti. Ona se intenzivira motivskim svodenjem i prelaskom
na slikanje riba, gustera, komjaca, rakova, Skorpija, $koljki iii morskin jezeva | Bpmf";:m
Radedi ih kao replike istovjetne kompozicijske sheme, paletu smjenjuje u “vriog s
kompletan ciklus postavija kao Gvrsti niz multiplikovanog objekta. U ovom umnoZavan

prirode i uobidajene vizije nestaju u Gesticama koloristickog vatrometa.



- .

GLASHIK Narodnog muzeja Cime Gore : -
Multiplikovanje arhitektonskih objekata pedantne kompuzmt:ma ;tuhure,
replike majstora impresionizma, Kloda Monea u prvom redu. “Ako je Moneoy zagtiy; s,
Ruanska katedrala i serija slika njene fas-ac_le u razno doba dana, Banjeviey b; s
bude neka beogradska palata...” {Nfanacl leuluf,:} N

Preko pikturalnog oZivljavanja pecinskog crteza opet koristi “zadatu temu”, uBvaju g
njenom izazovu. . b= ‘ . B |

Najvedi izazov u tom smislu, znacila e moguénost koju su mu pruzili prazni ramovi stropnih
slika Tripa Kokolje, poslije konzervacije kompletnog ansambla u Gospi od Skrpjela. U biing
ramovima radenim rukama velikog baroknog majstora, Banjevi¢ je osjetio prisustvo 5
dalekog pretka. Naslutio je njegove biblijske ZEW]ETE!,IUE;F}DT_U puta i vizije kroz koje je vrijeme
prostrujalo. | naslikao ih je ponovo, u okvirima de jos uvijek traju obrisi njegovih dodirs
“Banjevi¢ je ne reinterpretator vec arheolog i likovnih I duhovnih slojeva koje je Kokoljin
opus zarobio. Njegova ruka kao da je sljustila nanose boja i s druge strane praznine
sagledala izvoridte iz kojeg potie svaka likovna vizija." (Don Branko Sbutega).

Banjevi¢ je u Kokoljinom ciklusu “ostavio” istu dramatiku i kompozicione sheme. Kao daje
prepoznao prvi otisak starog majstora, pronasao ga u slojevima s druge strane platna |
ponovio ga kao sloj dragocjenosti Ciju je boju vrileme ispiralo.

Veselin Banjevi¢ Zivi i radi kao samostalni umjetnik u Beogradu i Stolivu (Boka Kotorska)
de ima atelje.

Podsjeca ng

CrteZzi Kemala Ramujkica (Titograd, 1947) su ogoljele i neskrivene price, narativni izvor iz
ateljea, i preobradene teme slikarskih izrecivosti. Jasan i spreman za proucavanje, dobro-
voljno nudeéi materijal iz svog ateljea i boravka medu strastima i pokretima, kako bi ih u
nekom “ludom filmu" dao odraz u ogledalu narusene funkcije. Struktura crtacke skaske ima
gesto sliénu personalnu samobitnost (koja se ponekad moZe nacdi i na Ramujkicevim
slikama) &to sluZi i motivskoj koheziji i odrZavanju provjerenog crtackog nivoa. U tom
smislu, karakteristitni su mitski hibridi (kombinacija ljudskih, Zivotinjskih, ali | samo
antropolodkih primjeraka). Na izlozbi u multimedijalnom centru u Novom Pazaru 2009.
godine, de je predstavio neprikosnovenost crtackog bica, Ramujkic odaje najlude
kombinacije sopstvene osjetljivosti i osjecajnosti jednog brzometnog narativnog dijela svolg
slikarske radionice.

U ovoj seriji figure i njihova smisacna artikulacija dobijaju jasnu “direktivu” :_:nut::r|:HIIWET'5_‘“5?'EI
pn:&just\.ra. odnosno slikara u ateljeu medu personazom sa svojih crteZa. Tu poziciy
majstora u svom ateljeu, Ramujkié koristi kao putokaz na raskrsnici fikcije i realnosti
Ramujkicevi crtei, posebno iz perioda prve decenije ovog vieka, stvaraju se &0
iskustveni sloj, ali fiktivno korigovan. Otud, i oni hibridi (animalni i homoidni) i kombinacie
treba shvatiti kao jaki nagon za ljepotu &uvanja “slatkih strasti”, ili sliénih psihiékh
raspolozZenja. Tako svom crtezu i motivima daje kultni karakter, ponavijajuci manje-Vise

Citlive simbole iz svog slikarstva, To su Ramuijkicevi likovni feti&i, koji crteZ uvilek ©
U smisao ispovjedaonice.
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. n ISTORLLA UMJETHNOST]
Krsto Andrijasevic (Balosave, kraj Niksica, 1948). “Kreativna snaga erotike pokrenula je
zaumnu neodredenost svijest, oslanjajuci se na emotivno iracionalnu sopstvenu projekciju
duhovitosti, koja pociva na nevinom humoru”. (O. Radulovi¢). To je produkt “saradnje” sa
prirodom, postovanjem prirodnih svojstava drveta i ukljugivanjem grafickih elemenata.
Kako dalje ljepo konstatuje Radulovic "...osmislienost otvorenog umijetnitkog koncepta
vidiiva je i na mjestu izmjene unutrasnjeg i spoljadnjeg znacenja, tamo gdje ikonografija
prelazi u simbolitko znacenje samog artizma - jer naivnost svemu daje blaZenost, nevino i
iskreno promisljiene likovne stvarnosti.”

| u crteZu i akvarelu insistira na pojednostavljivanju forme i naivistitkoj komponenti. Figure
su slikane izrazito jakom linijom, pojednostavljenom arabeskom i &esto deliriénim potezima.
Pritom, fascinacija vizuelno uzbudljivim detaljima ljudskog tijela (koja ni u nagovjestaju
nema vulgarnosti), je vise uzrok naglasene simbolicke izrecivosti. U “..tim plo&nim
modalitetima, Andrijaevi¢ se mnogo eksplicitnije usmjerava prema Zeni, odnosno prema
mudko-Zenskim relacijama... | gotovo sve te figuralne individue realizovane su kao
monahromne linearno-Sematizirane arabeske.” (5. Slovinic)

Tamo de figura nije definisana &istom arabeskom ve¢ tamnom plohom ili gotovo bezliénim
klupkom, uévorenim irokim linijama sa dva tri akcenta crvene ili zelene, osjeca se potpuno
spontano registrovanje kreativnosti. To mijestimiéno djeluje kao katarza ili rituaino
povladenje linije, koja je granicnik sakuplienih podataka. Ponekad se figura formira
“deliriénim” kratkim udarima crne i Zute, ili se pojavljuje monohromni nanos i, u okviru jasne
ideje, daje éisto simbolicko govorenje.

Furioznost ritualnog zanosa i spontanosti, koja se registruje zvucnim | odsjednim tragovima
boje, je klasiéna opijenost &inom slikanja. Andrijaeviceva dvodimenzionaina simbolika,
ima infantilisticka svojstva i energiju spontanosti i, u sadejstvu sa jasnim likovnim
promidljanjem erotike i pojedinih segmenata ljudskog organizma, koje slika Cistim
akcentima (srce, grudi, odi, kosa, ili, uopste, akt...), iskazuje neusaglasenost njegovog
odnosa sa stvarnoscu. ;
Svaka Andrijageviéeva vizija je simbol, i kardiogram uzbudenog t':'t_slog srca. Zato je ova
umjetnost jedinstvena u prostoru i vremenu uspona crnogorske umjetnost.

Rudi Goga (Ulcinj, 1948) je u udaljavanju od podataka realnosti, koji se uocavaju, prije
svega, u radovima sa figuralnom tematikom, blizak ispisivanju beslpredmetnffl f_orfpt...fOZat?
ikonografsko opredjeljenje Goginih radova, od prepoznatljivosti do asocijativnin rr?l!
moZe se smatrati i kao uticaj njegovog dvogodisnjeg boravka u ateljeu Joeele Bmésea.tual '
posmatranjem aktuelne jugoslovenske likovne scene. CrteZi grafike, i mqnaheﬂﬁ- ;‘- b:“l
E’:!jiva artikulacija Goginih figura, utemeljena na ekspresit madona predistorjskag do
relaciji hipertrofiranih i atrofiranih djelova figure. . - :
Ovi beﬁpl’e{:ﬂfm uradeni crtedi, reali]zovani na formatima galerijskog opsaanl §prﬂlasg
tonskoj gami, podsjecaju na ekspresionisticke tekovine savremene pobl vl 051: i;a im
Mizerabiliteta | melanholije. U crteZima, de je linjja tanka 1 sigurno VoeERS $
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modelovanjem javijaja se priblizavanje formalnoj predmetnosti. Tu su i figure, kojima ne
treba lice.

Nikad Rudi Goga nije napustio govor Slikﬂl’“EtV? i vrijednos!i klasicne likovnosti, (ag pe
sedamdesetih kada se intenzivirao pritisak na njih zarad novih tendencija, i kada je jatag
pritisak i na petrificirano crnogorsko savremeno likovno rfasllje-:.i.?_

|, uvijek je ostao privrzen motivu Zenske figure, i tp onoj w_ef:ltuj inspiraciji zapotetoj duhom
predistorijskog pretka, sa ili bez lica sa naglasenim osobinama tijela i materinskih govora,
koji su gospodarili | mastom davnih stvaralaca. Sve te “klasiCne forme” sy nasliede
mediteranskih obzora, u kojima je Goga utemeljio svoje djelo. "...Deformisana, koétaiz
ispijena, skeletna, kao kod Dakometijevih skica, u vertikalnoj impostaciji, i kada lez, "ﬂ?ﬂ}e
se. kledi, u svim moguéim i nemogucim kretnjama, nekom udnom zamamom plesu. Goga
istom ekspresivnom Zestinom budi u nama sjecanje na arhetip, prve slike zabiljeZens
negdje duboko u pecinskom mraku pod drhtavom svjetiosS¢u baklje”. (A. Miranovic)

Vizije Sava Braunovica (Titograd 1950-1988) u misterioznoj svjetlosti podlijezu zakonima
imaginarnog bestijarijuma medu prepoznatljivim arhitektonskim elementima. "Ne znam
koliko je bio poboZan, ali znam da se pred slikarskim platnom i S5ankom osjecao kao viemik
pred oltarom. Sve je radio monaski, tiho i bez uzbudenja...” (N. Vujosevié) U ovoj kratkoj
opservaciji sazeta je kompleksnost Braunoviceve stvaralacke avanture. Ona je zapocela
dosta kasno, krajem sedamdesetih (pojavio se prvi put na Likovnim susretima na Cetinju)
i trajala do konca kratkog mu Zivota (1988), dakle svega desetak godina.

Likovno obrazovanje nije sticao mimo svog ateljea, de je, zahvaljujuci talentu i jakoj potrebi
za vizuelnom naracijom brzo dolazio do “obrade” karakteristicnin tema sopstvene
ikonografije. A to su bila traumatiéna stanja njegove stvarnosti. Iz boemije i haosa e
direktno ulazio u stvaralagki &in, otkidajuéi komade svojih surovih prostora i bica §to suse
mravila po njima. Uvijek je izmedu teme i strukture njegove liénosti stajao znak jednakost.
“Kroz prizore s one strane realnog on skoro neosjetno proviaéi blagi romantigarski zanos
kroz svu tu tjeskobu urbanog Zivota i prostora (bez prostora) na momente bijesne
llﬁllrr'ﬂstiﬁki dozivijeni detalj; ili pak, kroz razvaljenu Geljust punu krika, skoro S 'sm
Izrazajno$cu i paznjom on nalazi spremnost da definige fino estetizovani, konstruktivisick
zahvat na slici, itd. Zahvaljujuéi mozda urodenoj melanholiénoj crti u njegovol lignost, 14
Cemerni svijet nikad nije podivijao i nikad nije bez svoje specifiéne ljepote 0stao: (D.
Radovanovit)

Odredenu “ljupkost” mugenigkih prostora Cini populacija “bakterijskin” nemani - Zohar
plica, mrava... uznemirenih svjetlosnim zrakom u svom carstvu. Samo je ponekad iz svijea
?‘r:?jzget:l?tﬁz' ;;z‘fgtﬁ'ga svoje zasjencene liénosti Braunovic obdanji%;: minotau

i Lz iEne mitologije, nije bila predmet pukog “zapisivan,
?r*::t:rl ;E' dio je genetskog sloja u nalazistu njegovih vena, i prepoznavanje nekih davnit

Ostajuéi dosliedno u sferi drastitnog prikazivanja sopstvenin “iskopina”, Braunovié o ¢
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taciji eten d o

likovnoj orjentaciji posv neonadrealistitkoj vokaciji, odno ktuelnoj i

figuracije, i tragovima konstruktivistickin i arhitektunslgih data;‘i:? « o
Ljudska figura je bila motiv ranih crteZa, uglavnom tugem, im, &ij
;Lkonitc:sti usloznjavale metafizickim dislokacijama ili narﬂﬁi I:l’j?lrgma::disn‘;s:
njegovim sjenovitim prostranstvima. Zbog toga je uputnije konstatovati da motive crteza i
ulja Braunovi¢ revnosno prenosi iz sopstvene “sive mase”, iz tajnih vilajeta sa tedko
podnosljivom atmosferom... Medutim, u crteZima je ta atmosfera iskazivana “Cinjenicama”
detaljima, de su, za razliku od ulja, zgusnuti potezi gradivni izbor snazne psiholoSke tanzijaj
Nekako simboliéno svjetlost stoji na pogetku i na kraju ovih iskaza. Prva je Cista, drastiéno
jasna, neumoljiva, a druga, dotaknuta stradnim krilom smrti, otkriva istom snagom svijet
ispran boemijom i, da parafraziram R. Cetkovi¢ nekonvencionalno dozivanje slike,
introvertne i hermetiéne spojeve koji su izraz kombinatorike, koncentracije i tigine.
Besumnje, dostignuti likovni nivo Savo Braunovi¢ bi lako odrzavao, odnosno nadgradivao,
zahvaljujuci, prije svega raskosnom slikarskom posjedu koji ga je, i ovako kratkom
avanturom svrstao u nezaobilaznu stvaralatku prepoznatljivost crnogorskog slikarstva XX
vijeka.

Posavsi od ekspesivnog prikaza ljudske ili Zivotinjske forme, uglavnom tusem na papiru,
Zarko Bjelica (Niksi¢, 1951) prati fantazmagoriéne vijuge, naprisutnije vokacije u
crnogorskom savremenom slikarastvu,

Odmah je zapaZeno da “njegove figure, rudimentarne i naknadne, nosioci su podsviesnih
sadrZaja u kreativnom procesu bliskom stanju sna.”

Sve le “strave djetinjstva”, detalje pria o iskeZenim nakazama, vukodlacima i
izmadtanim nemanima Bijelica vizuelizuje jakim gestom, éesto ostavljajuci formu samo
u nagovjedtaju. To odsustvo domidljanja skaske ili bolje reci pravo autistliénq
komunikativnosti, je konstanta njegovog rada. Od deformisanog stvarnosnog srnlasla i
metaforiéne vrijednosti, ovi crteZi ostaju do kraja u sluZbi ekspresivne tenzya, kﬂi? se
u nekim djelima pojacava koloristickim udarima. Antideskriptivni skiopovi radeni su
prividnom nemarno&éu, i to ne samo u pomjerenoj morfoloskoj prepoznatljivosti, vec
u tehnolodkom smislu. e, = :
Nalazeéi prepoznatijivu poetiku zavidajnog Zivka Nikoli¢ je pisao: “Jezde obroncima
Bjelicini krilati jahadi, crni konjanici, po ukradenim daljinama... Kopital Rzanje konja,
bezglasnih, izgubljenih... Linija tee, Bjelica beskrajno snuje svoj trag, ostaju dalelea,
Zagaravljena mlijeéna jutra.” -

lako se u uizijan!ua_ k-::;e sve &edée obraduje kombinovanom tehnikom (tus, grafit, olovka,
boja), ponekad mogu osjetiti nagovjestaji sarkazma, njegovi iskazi nikad ne mw
liEnog znagenja, odnosno difuznog raslojavanja sa liénom zna 4 dﬂlﬂﬁ ¥/ Rl

‘Crtei Zarka Bjelice s jedne strane odisu detjom spontanoscu, a,
dublieg poredenja sa svim onim &to je stvoreno u krugu ;
Pre svega, na Dada i Toskovica. Bielica je tu globalnu liniu fan
jednom autentiénom ‘antropologkom konstantom', obuhvatajuci
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metaforom i humorom egzistencijom bica i stvari i vidove ljudskog opstanka. To g
autenticne reinterpretacije poetika ekspresionizma i nardealnih obelezja Zivijens
stvarnosti’. (Kosta Bogdanovic) : _

Nakon godina cmog ili bijelog, ili, naravno, siveg, godina ratne svinjarije, éesto se y
savremenoj crnogorskoj umjetnosti javija potreba vracanja optimizmu i bojama populame,
optitke, ili pokretne umjetnosti. | to, prije svega, po duhu.

Kod Zarka Bielice, kao uostalom kod svih postovalaca “sekundamog materijala® sve je
grada umjetnosti. Ti objekti sreduju sav haos, dakle, ne samo ratnih otisaka vet oslataka
svijesti koja je trajala i razvijala se u oblicima sopstvenog pakla. Pri¢a, opet, nije cilj, niti su
predmeti izvan vremena i prostora - to su obicni “elementi” svakidasnjice, koji neznatnim
intervencijama preabacaju stvaralacku posebnost i prepoznatijivost. To su gesto simboli
rustitne kompleksnosti | detalji ve¢ zaboravijene stvarnosti. Koristeci ih kao podatke il
inspirativno jezgro izraZajnosti, oni su dobili “pravi” smisao i u prici Zarka Bjelice imaju
duhovite ili ironijske konotacije, “istine” objekata preobracenih iz utilitarne upotrebljivosti i
multiplikativnosti u uzviSenu unikatnost. U odredenom smislu, objekti imaju aluzivne
sadrZaje.

lako ova djela oborenih neprikosnovenin elemenata klasicnog stvaralastva, elementima
etnografskog nasljeda (masice, mlin za kafu, miSolovka, preslica itd.) i otkrivaju tzv.
“maestralnost predmeta” i radost igre iz koje se pojavijuje novi smisao - pravo na
uzvisenost obicnosti.

Metamorfoza obiénog “kuénog inventara”, bez pretjerane narativnosti svedena je na lucidni
nagoviestaj, na zadovoljstvo stvaranja i preobraZaja.

CrteZi llije Buriéa (Nik3i¢,1951) su insistiranje na istom motivu i saZimanje perceptivnih
elemenata na ono 3to je najlogi€nije nazvati duhovnom linijom. Ona je neujednacena,
nemirna kao putanja vamice koja izlazi iz sugestivnog zatamnjenja. Fiksira pokret ali ga i
produzava, i razdire formu ne uni§tavajuéi njen smisao. Jaka je, na momente necista, |
vucena sa toliko emocije da olovkom cijepa strukturu papira.

Polazna prepoznatljivost jedinog motiva Buriéevih crieza (on kaZe portreta) krave
vremenom se osipala u bjelinu ili stapala s crnom grudvom; taj lik krotke Zivotinje je urastao
u slikarev zglob, i oslobada se kao crni trag svjetlosti, Negdje se, kao sugestija, u cmom
klupku javija samo kravlje oko i u gotovo apstraktnom kolopletu jedini je prepoznatjiv
otisak vjeditog motiva. “...u tom kretanju vidim samo gomilu linija, linija, linija, koje SB
pretvaraju u jednu tamnu povrsinu, a ipak nastojim da ona dise, da se odvoji od te podioge.

Svoju “tamnu povrsinu” Buri¢ povremeno razbija rijetkim akcentima tamnocrvene.
Ponegdje je to kratak odsjeéan potez, negdje usamijena linija, jaka i ona kao varnica, kao
zarez ili vijuga rastrojastva.

Buricevi portreti su nesto &to se ne moze definisati sa uobicajenog stajalista; ali, svaki jeste
izolovani, neponovijivi figuralni podatak. Cak i u njihovom galerijskom prezentiranju. "Lik oS
(i uvek) na ovim crtezima postoji, ali umesto opisa kao da iz sugest :
Predstave umetnik Zeli da crpi onu energiju sopstvene vitalnosti koju ukljuduje u né
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crte3a, koju upravo dokazuje tim svojim stalnim vracanjem na prvobitnost procesa crtanja”.
(J. Denegri)

CrteZi istog lika su, na neki nacin, multiplikacija, a svaki je neponowijiv, jer *...neizvodljivost
takvog pregnuca dolazi od nemoguénosti ruke da istovietno prati, emociju... To ocrtava
smisao veoma rasprostranjenog sadraja preruSenog u likovnu enigmatiku nastanka
umjetnine, u proces rada koji treba da prikaZe ponovijenu emociju. Na izmaku spoljasnjeg
sioja umjetnine, nalazi se unutrasnje znalenje - ishodiSte retro-automatske kreacije
postmodernizma, u kome stalno obnavijanje stvaralackih modela proizilazi iz raskosi
poznatih motiva, oblika, tonske oekestracije” (O. Radulovit). Bezbrojno repliciranje svete
3votinje u crte2u (koji ne zahtijeva iluzionisticki prikaz), pojacava univerzalnu simboliku
tematike. lako ove likove Buri¢ ne mora traZiti nigdje van svog zgloba, jer nema detalja na
toj sakralnoj glavi koji ne moze naci u njemu, svaki susret sa svojom opsesivnom temom
koristi za novo traganje.

Podviznicki odnos, i hronicko registrovanje jedinstvene figurativnosti, esto ne ostavija
nidta od njene prepoznatljivosti; ak ni u nazivu, pa bi se, ukratko serija njegovih crteZa
mogla definisati kao emocija popunjena linijom.

Odavno u crnogorskoj umjetnosti nije bilo crtaca koji je takav naboj dao svom potezu i sa
toliko sugestivnosti nametnuo vrijednost svog videnja objekta.

Veliki slikarski potencijal §to ga je dokazivao pocetnim djelima, Pero Nikéevi¢ (Stubica kraj
Nikica, 1951) je u Crnoj Gori samo djelimi¢no realizovao. Pred odlazak u Pariz, svoje
fivotno i stvaraladko odredidte. radio je figure sa osobenom deformacijom koja je imala
uporidta u apsurdnim, tedko &itljivim "porukama”. Grubom linijom ispisivao je temu (sliénu
nekom veé videnom fragmentu), ali, ipak, liéno znakovitu | sasvim intimnu. Cak ni preko
naziva nije bilo ulaska u njenu narativnost.

Tijela su slikana gotovo plosno, sa slabim modelovanjem. Iskazi u nadrealnim vizijama sa
ekspresivnim elementima bazirani su na potpuno “otkadenoj” narativnosti. Radeni su, festo
“izvorno”, gotovo nagonski. Kako sam kaZe: “Instinkt treba poslusati i ostvariti, treba biti
podten sa sobom i neke akcije koje smo uradili nekolike decenije ranije, tek danas moZemo
da shvatimo. Tada nam nije bilo jasno, ali nam je instinkt govorio da treba tako.

U portretima je blizak metafizickom verizmu. . :
Te iracionalne pride znatno je “protistio” u slikama poslije devedesete, kada je trimatsk\
primat dao pariskom podneblju, posebno atraktivnim romatizirajucim urbanim detaljima. U
Mansardi vrata su jedinstveni i jedini motivski cilj. Mada u neobitnoj postavel, jo$ uvijek
ima deformisane narativnosti, u dekorativnim elementima (cvijece, skiopljena tenda,
pokuéstvo koje se vidi kroz otvoreno krilo, jednostavna metaina ograda...) estaje potpuno
vezan za podatke iz okruzenja i uobicajenu percepciju. Narativna struktura je ostala u istoj
mieri, moZda je i pojacana, ali bez tedke Eitfjivosti. _

| u Kompoziciji je narativnost primarni sloj. Metaforicna je i podijeljena U tesko spojive i
Cilive segmente, kao na nekoj nesredenoj ikoni sa Zitjem stabla ) o
Isprepletanosti odlomaka sadrzaja, izdvajaju se
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juznog podneblja, zatim, dvije nage figure Zene i muskarca, ali i gmizavci i pticolike i riboljke
spodobe.” (O. Radulovi¢) Pet cempresa je vitkim siluetama usjeceno u narandzasto sunce
na blijedom nebu, i vezivno tkivo su u simbolici prite koja se bazira na cesto koriéeng
tematici Erosa i Tanatosa. Sva narativna energija, Ciji intenzitet jasno prati gusti koloristigki
namaz centralne vizije sa cempresima koji nepokvarljivom smolom | zimzelenim ligéem
evociraju besmrnost i uskrsnuce.

Boravak u Parizu mu je, opet po istoj ispovijesti B. Bogavac, ukazao stvarnu linjju: *...cretez
ne postoji kao linija, naprotiv postoji kao put noza koji reZze materiju, u to] materiji je ta linija,
rezana kao magem. Ona sama govori, ta rezana linija. Neke moje izloZbe su izrezane..
spremanje za crteZ je vjezba. Zato sam mnoge crteZe unistavao za vrijeme studija jer sam
mislio da su to treninzi, medutim oni mi se sad vracaju u obliku, ne perca i olovke, nego
noza.” Niko bolje nije iskazao status svog crteza.

Pero Nikéevic se oko 1985. okrenuo skulpuri. Jedno vrijeme je, radeci u Monteksovom
keramickom ateljeu u Buljarici ponekad, uz oslikavanje neobiénih formi vaza, koje su bile u
op&tem saglasju sa njegovim slikarskim djelom, radio i kamernu skulpturu u terakoti.
Ponovna potreba za trecom dimenzijom rodila se kad se zaposlio kao animator keramike u
rekreativnoj sluZbi fabrike Reno.

Ipak Zivot i djela Pero Nikéevic je opredijelio Parizu.

Dimitrije Popovié (Cetinje, 1951): “CrteZ je medij koji mi omogucava da se najpotpunije
izrazim... Koristio sam njegove razli¢ite artikulacije - od finog crtackog tkiva do kontura koje
odrZavaju jaku tenziju, to jest - napetost tijela...”

Jog od najranijih radova, s pocetka sedamdesetih (Lice sa Zabom, Doba puberteta, Tisina,
Noé...) opredijeljen je za poetiku velikih - od Grinevalda do renesansnih majstora.

Veé prvim cjelovitim ciklusom (Eros i Tanatos), to je odigledno, ali ne da bi prepisivad
vrhunce veé da zatudujuéim slastima seksa da tezinu zbilje, a opojnim drhtajima jaci gré
beznada - poslije cilja ulazak u besmisao. Seks je za3ao u svecanu salu krivih ogledala, u
jezu ginjenica i razgoliéavanja pjesnickih trivijalnosti. Ostala je straviéna - stvamost: lijepim
crteZima, prikazana su isprepletana pihtijska tjelesa, krastave oéi i nabrane krge, smrad
Znoja...

Erotika je prvo cjelovito, zaokruzeno Popovicevo tumadenje realnosti postupkom starih
majstora, prvi njegov izazov avangardi savremene umijetnosti — avangardnost Klasike.
Najosietljivija strana Zivota, svedena na elementarnost, na ¢injeniéno stanje osporenom
liepotom, na crtezima Erotike dobila je neminovni refleks svoje posljednje bitke. Svedena
na puki dodir kisjelkastih tielesa, ima smisao vapijuée iznemoglosti; tim porazom stigli sm0
u predvorje jeze, tamo de su nas veé jednom vodili Homer i Dante. Samo, ovo vise Niie
druga strana Zivota, neke sjenke rasporedene odlukom boZanske goréine, jer slikar nie
i8a0 dalje od nase stvamosti. To je groza prepisana sa nasih zatvorenih kapaka. :
Vezujuéi se ciklusom Leonardovim tragom jo$ vrsce za Klasiku Dimitrile potencira S
usamlienicki opus. Ustvari, ulazi u veti izazov kompletirajuci na jednom mjestu saznanié
“"WTWGE- Leonardo je poznavao anatomiju, drugu stranu smjeska | angeosts




: ISTORIA UMJETROSTI
liepote, mehapizam leta i razvo emhriolna. u;n:-k bola i snagu prezira. Ali, stvorio je pojam
renesansne ljepote. U kompleksnosti velikog pretka Dimitrije identifikuje bice svog
vremena: leprozne andele, krastave madone, nedovrsene ljepotice, nadute heroje, srozana
bozanstva | bozanske Zivotinje. Dopisuje kafkijanske znake, potencirajuéi fjepoty i
velitanstvenost likovnih vrhunaca renesanse.

Posebno mjesto u njegovom opusu, pripada ciklusu Omaggio a Dante. “Ono o me je
priviailo u BoZanstvenoj komediji, tocnije re¢eno u Paklu ona je unutarnja ekspresija
Danteovih poetskih slika. U njenom sam inefalnom funkcionalizmu nalazio inspirativno
izvoriste za moje kompozicije”.

U ovom slijedu Judita je i likovno i smisaono najcjelovitiji ciklus crteza Dimitrija Popoviéa.
Samo povrsno doticuci sudbinu zanosne judejske udovice | Nabukovog egzekutora, kroz
sublimaciju likovnih vrijednosti iz prethodnih cjelina, saZima i njihove misaone komponente
- erotiku i umiranje. Otuda nagost Juditina i sijamska povezanost dva lika. Ona se ne diéi
otkinutom glavom pijanog Holoferna veé slodostrasno &eredi ono Sto je ostalo, zavladi prste
u meku potkoZicu i primie se, izdisajnom strascu, poluotvorenim odima Zrive. Zar i ona
ovde ne prolazi mracni put od heroja do Zrive? Nije to ilustracija ili tumacenje biblijskog
teksta, niti tumacenje bilo koje Judite starih majstora. Dovoljno je sjetiti se Boticelijeve slike
iz Galerije Ufici u Firenci, zanosne, nakindurene, zdrave renesansne ljepotice u dugim
plavim haljinama sa krvavom sabljom u ruci i sludkinjom koja na tiemenu nosi glavu
ubijenog, abraslu u gustu dlaku. Jedina veza im je odrubliena glava — znaéi, smrt. Ostalo
su drastitne razlike stvarnosti koje slikaju.

Inspirisanost biblijskim Zenskim likovima (pored Judite uradio je cikluse Marje Magdalene
| Salome), sam pojasnjava: “Prisutnost, odnosno dominacija Zenskog lika u umjetnosti, od
Vilendorfske Venere do Merlin Monro nije slu€ajna. Jednostavno kazano, Zena je
inspirativnija od muskarca i svi Zenski likovi s kojima sam se do sada bavio imaju, uz
erotizam i senzualnost, jednu tragiénu sudbinsku crtu, $to njihovoj ljepoti | zavodijivosti
daje poseban karakter. Kod ove tri spomenute biblijske Zene otituje se kao i kod svake, na
specifitan nadin, proZimanje erotizma i smrli, profanog i sakralnog, senzualnog i
mistitnog”. y - ,
Malo e slikara koji su rjecitije sviedoili o svojoj umjetnosti od Dimitrija Popovica. Eseje o
svojim opsesivnim temama, objavio je u vise knjiga Sto znaCajno dopunjuju pricu i o
njegovom djelu i vjeditim temama umjetnosti uopste. Uz, naravno, brojne razgovore za
razlidite medije. sy S
Radovima na kvalitetnom papiru uglavnom olovkom u boji, fini volumen daje ljepotu
mramornih reljefa. Ta ljepota uglacanih anti¢kih stela, najizrazitja je u ciklusu Nﬁ“m
Merfin Monro. Njen Triptih su ljepi crteZi straviénog rastrojstva, koje je od pop |

vileka ovde ostavija otiske viednosti. Poljupci, karakteristiéne o, grudi, tijelo i, ;“‘-ﬁg
SU bile simbol senzualnosti poslije odluke o konaf;nuslh._ d;ehmil kao krik. b
legendarnog plesa nad Sahtom ventilacije, u leprsavoj igr haljine, nasao je rasiren
labudova krila. | dodao im stilizovani dugi vrat kultne ptice.
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GLABNIK Narodnig muzeia Crma Goce o
Potetkom osamdesetih godina nastaje ciklus crteza Corpus Mysticum (izlozen Rimy
1985. godine), dva crtacka cikiusa Ole D.an (povodom 100 godina rodenja Salavadora
Dalija) i ciklus Ave Mantegnia, Fakm:'!a crteza, povodom 500 godina Andre Mantegne,
S druge strane, i grafika (suva igla) je postupak koji odgovara njegovoj vokaciji,
Kako sam kaze: “Za razliku od crteZa, ona ima jedan Cisto sa tehnicke strane kvalitativng
nov natin obrade, &to u zavisnosti od teme daje posebnu draZ i novu iZrazajnu dimenzijy
koja se temelji na postupku po karakteru tehnike veoma bliskom radirungu.”
U razgovoru sa Ratkom Cetkovic kaZe da se grafikom pogeo baviti sredinom gsme
decenije. Bio je znatizeljan i zaljublien svoje ploce. Zato je svaki otisak ispratio od pozatka
i kontrolisao ivicu svakog ureza.
Cieloviti grafitki ciklusi objavijeni su mu u izdanjima Zbirke Biskupi¢ iz Zagreba: Tacks
otpora (1978), bibliografska knjiga sa pjesmama Milova Danojlica, Biblioteka Surla, sv 11
sa 16 grafitkih listova u 30 primjeraka; Trag (1979), grafitka mapa, zajedno sa jo§
osmoricom autora (Cetiri ploce velikog formata u tehnici suve igle); Korda (1980), grafitks
mapa (tehnika suve igle), 12 listova u 23 primjerka. Pored toga realizovao je vise listova iz
ciklusa Erofika.
Kompletan graficki opus dopunjuju graficke mape, uz djela znamenitih knjizevnin
stvaralaca; grafitka mapa Traktaf o ruci, Ranko Marinkovic, (suha igla) Miadost Zagred
1986; graficka mapa Petar Hektorovic 1487-1987, 11 autora, u izdanju Galerije Polite iz
Zagreba; grafitka mapa Pariz, 1789-1989. u povodu 200 godina Francuske Revolucie, 9
autora, takode u izdanju galerije Politeo 1989; Interpretacione Dantesce grafitka mapa
posvecena Danteu, grupa autora, Padua 2001; graficka mapa Kratka prica /I, deset autora
u izdanju Vecernjeg lista, Zagreb, 1993; graficka mapa, Dvojenje, Luko Paljetak, suha igla
u izdanju zbirke Biskupic, Zagreb 2002.
Konaéno, povedom dvjesta godina od rodenja Petra || Petrovica Njego$a nastaje ciklus
crieza Misterijum Luce mikrokozma.
Vizije ovog specifitnog omaza povezuje lovéenski masiv i mala kapela na vrhu, de od prvog
Dimitrijevog saznanja, podiva pjesnik svojim “vieéitim snom”.
| de ga je ta memljiva samstina na lovéenskoj stijeni, zastitila od prometejskih orlova.
Ali, gromovi su sazegli ono 3to je mogla biti svetadka zasmrt prvog doslajansﬁenik'q
crnogorske poezije, dije strasti zavrijeduju vijeénost, ne samo zbog Zudnje i prohtjeva put
koju nije mogao obuzdati, ve¢ zbog uvjerenja da se “tajna neba i stvamost zemlje mogu
SIIFT'Il?ﬂllﬁki izraziti ljudskim tijelom".
Dimitrije se jasno distancira od privida kojim se moze ispuniti prostor. :
Jer, preobrazavanje samosusreta u stihove veliganstvene privremenoti, Njegos je ostaviou
®pu koje je slikar prepoznavao hodajuéi njegovim stazama. Mozda najvise '..na
e kraterom, “Vezuvije grdna vala”, prizivajuci u sjecanje Zive slike opisa Plinia
m‘,ﬁd‘eﬁ 0 velikoj ragediji koju Je 79. godine prouzrocila erupcija vulkana®. i
isterijum Luce mikrokozma, ima posebno mjesto u Dimitrijevom opusu. “Ono S
0snovu na kojoj se koncipira ciklus... jest Eoviekova svijest o kazni koju ispasta na 2504
gnjezdilistu covjeciie nesrece’. On je viecno proklet. “Krasotu nebeskog voinsiv
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